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Konrad Zacharski

Przeciw bylejakosci

Jeden z moich wykladowcow mawial, ze gdy zadaje pytanie studentowi a ten nie odpowiada, to
pozostaje mu zastanawiaé sie czy student wie co$ na ten temat czy tez nie wie. Ale gdy zaczyna
odpowiadac¢ i do tego gada glupoty, to wtedy juz pewne jest, ze nie wie. Jest jeszcze jeden, bardziej
znany, ale tez duzo bardziej dosadny cytat w tej kwestii, nie bede go jednak przytaczal, bo kto$
moglby poczué sie urazony, a przeciez nie o obrazanie kogokolwiek mi tutaj chodzi. Chodzi o

krytyke i zwrocenie uwagi na bylejakos¢.

Oczywiscie kazdemu zdarza sie “palnaé¢ ghupote”, bo przeciez pomyltka jest rzecza ludzka.
Zgadzam sie rOwniez ze stwierdzeniem, ze nie myli sie tylko ten kto nic nie robi. Robi¢ trzeba, ale
nie byle jak! A bledy trzeba poprawia¢ i wycigga¢ z nich wnioski. Dlatego tez o ile zwykle piszac
tutaj narazam sie na popekienie bledu, o tyle dzisiaj stane po stronie krytyki i zwroce uwage na

kilka bledow, ktore popekili inni.
Dlatego tez uprzedzam: bede sie czepial! I tekst jest dlugi, tez uprzedzam.
Ale nie lubie bylejako$ci. Zwlaszcza jesli jest publiczna i moze szkodzi¢.

To znowu tekst sprowokowany tym co czasem mozna znalez¢ w ksigzkach, czasopismach czy w
internecie. Sprawa oczywiscie dotyczy organdw, ich konstrukeji i zasad dzialania. Ale nie tyle
samych organéw, ile tego co sie o nich pisze i rysuje. Sam, przez ostatnie lata, przejrzalem tego
typu materialéw ilo§¢ wrecz niezliczona. Rzetelnych, moim zdaniem, jest zdecydowana wiekszos¢.

Ale zdarzaja sie i takie ,rodzynki”, ktére przynies¢ moga wiecej szkody niz pozytku.
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Dla kogo s3 te wszystkie strony czy artykuly popularno-naukowe (chyba bardziej ,,popularno-"
niz ,-naukowe”) wprowadzajace w tajniki konstrukeji i dzialania organow piszczatkowych? Te,
ktore probuja zarysowa¢ problem w skrocie, zwrdci¢ w ogble uwage na to jak niesamowitym
instrumentem sa organy kryjace sie za prospektem, te ktére maja probowaé pociagna¢ czytelnika
w tym kierunku, zaciekawi¢ go tematem nieznanym i w wiekszoSci przypadkow w ogole
nieuswiadomionym. Dla kogo wiec? No raczej nie dla organmistrzow, ktorzy w tej dziedzinie sa
profesjonalistami. Dla naukowcow, badaczy, ktorzy wszystko to wiedza tez chyba raczej nie. To
bardziej materialy dla oséb, ktére sa na poczatku tej fascynujacej przygody z odkrywaniem
tajemnic organow i ktore rownocze$nie wiedzg juz czego nie wiedza i wiedza czego szukaja. Ale te
materialy sa rowniez dla tych, ktorzy o temacie takim jak ,organy” nie wiedza nic poza tym, ze
instrument ten jest niemal w kazdym koSciele i ze stoi on na chorze, na ktory czesto wstep jest
zabroniony. Dla tej grupy osob organy sa tajemnica nieu§wiadomiona, tajemnica z ktorej glebi nie
zdaja sobie nawet sprawy. Dopiero gdy kto$ przed takim czlowiekiem uchyla rabka tej tajemnicy
okazuje sie, ze temat porywa go i nierzadko zajmuje na nastepne lata. Tym bardziej, moim
zdaniem, trzeba zwraca¢ uwage na jako$¢ informacji, ktore trafiaja do takiego — by¢ moze
przypadkowego — czytelnika, ktérego nie mozna ,na wejéciu” zrazi¢ nierzetelnym i
niezrozumialym przekazem. Trzeba go zacheci¢, zaciekawié, a nie na wejéciu da¢ mu do

zrozumienia, ze to dla niego za trudne.

Jesli zatem kto$ zechce przeanalizowa¢ ponizsze przyklady, to prosze sprobowac postawié sie
w sytuacji nowicjusza - czlowieka, ktory niewiele wie o organach, ale chcialby sie dowiedzie¢ i
zrozumie¢ jak najwiecej. Bo kto$ kto zna temat, z pewno$cig dostrzeze btedy, moze sie usémiechnie,
moze zdenerwuje... ale kto$ kto tematu nie zna moze stwierdzié, ze to dla niego za trudne, ze to w
ogole nie dla niego. Oczywiscie zdaje sobie sprawe z tego, ze zachowuje sie tutaj troche jak ksigdz,
ktory ztosci sie i krzyczy z ambony, ze wielu parafian nie przyszlo do koéciola, przy czym stluchac
tego muszg akurat ci, ktorzy do koSciola przyszli. No ale by¢ moze tekst ten czyta rowniez kto$, kto
pisze o organach, a poza tym chodzi tez o zwrdcenie uwagi na potrzebe krytycznego podejscia do

informacji, ktorych np. w internecie jest coraz wiecej.

Nie twierdze ze sam wszystko potrafie zrobi¢ najlepiej i ze nie popelniam bledéw. Przekazanie
wiedzy o budowie organéw, tym ktérzy dopiero co zetkneli sie z ta tematyka i by¢ moze nie sg ani
muzykami, ani inzynierami-mechanikami, w gruncie rzeczy nie jest sprawa prosta. Bez pokory,
mozolnej pracy i unikania bylejako$ci ani rusz. I bledy sie zdarzaja. Ale jesli np. trafiam na tekst
o organach, w ktorym Autor stwierdza, ze ,zasada budowy i dzialania tego instrumentu jest w
istocie do$¢ prosta...”, a tuz obok znajduje sie ilustracja (pewnie wykonana przez Autora), ktora
czarno na bialym pokazuje, ze nie bardzo rozumie On zasade funkcjonowania wiatrownicy
klapowo-zasuwowej, to w moim odczuciu to juz jest za wiele. Tak sie nie powinno robi¢. Kto$ kto
czyta o doé¢ prostych zasadach dzialania organow i zaraz potem probuje przeanalizowad ilustracje

aby te zasady poja¢ nie ma zadnych szans w tym starciu. Jesli na podstawie tego rysunku “pojmie”




on te zasade, to tak naprawde znaczy, ze nic nie zrozumial. Bo na podstawie tego rysunku nie da

sie tego zrozumie¢. Nie zrozumie, tak jak i Autor nie zrozumial.

Konkrety? Prosze bardzo. W tym miejscu musze zaznaczyc¢, ze poki co to jedyny moj tekst, w
ktorym nie podam Zrédel ilustracji. Nie chce sie w ten sposob jeszcze bardziej zneca¢ nad

Autorami ponizszych przykladow.

Przyklad pierwszy: wiatrownica

klapowo-zasuwowa.

Czego dowiemy sie z rysunku
obok? Autor sugeruje blizej nie-
okreslony sposéb sterowania zasu-

wa/zasuwami. W dodatku zasuwa

pierwsza z lewej (ta od ,wlaczonego”
glosu) wyglada tak jakby byla prze-

sunieta w prawa strone. No nie na

tym polega wlgczanie rejestrow w
tego typu wiatrownicy. Zasuwa nie porusza sie wzdluz kanceli (przegrody tonowej) tylko w
kierunku do niej prostopadlym. Czyli w tym przypadku prostopadle do powierzchni rysunku. Nie
tak to powinno wygladac.

Podobny blad powielony jest réwniez na innym rysunku. Nawiasem moéwigc, co§ mi ten

obrazek przypomina:

amortyzator

. * .
miech **eru.es*’  kanal powietrzny wiatrownica

ilustracja ze strony: www.organy.net.pl

miech kanat powietrzny wiatrownica
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Jesli rzeczywiscie zréodlem tutaj byl rysunek z mojej strony, to wystarczylo tylko nie
wprowadzaé watpliwych zmian w obrebie wiatrownicy. Ta zmiana jest bledem, bo znowu sugeruje
(tak to przynajmniej wyglada w moim odczuciu), ze przesuniecie zasuwy wzdtuz kanceli powoduje
wlaczenie glosu. Wiemy przeciez, ze tak nie jest. A wystarczylo nie kombinowaé! (oczywiscie pod

warunkiem, ze to rzeczywiscie mdj rysunek byl tutaj inspiracja).

Jesli jesteSmy juz przy tej ilustracji, to zwrd6¢émy jeszcze uwage na miech. Jest jeden zawor
kierunkowy — ten przez ktéry miech zasysa powietrze z otoczenia. Ale zaworu ,,na wyj$ciu” miecha
(przy wlocie do kanatu) juz nie ma. W takim przypadku miech w fazie zasysania powietrza by¢
moze zaczerpnie powietrza z otoczenia, ale bedzie réwniez wyciagal powietrze z kanahu,
amortyzatora czy komory wiatrowej wiatrownicy. To nie ma prawa dobrze dzialaé. Jesli juz
rysujemy zawory kierunkowe, to narysujmy obydwa, bo dopiero taki uklad daje pelny obraz i

pozwala zrozumiec¢ zasade dzialania.

Zawory kierunkowe w ogdle sprawiaja niejakie problemy, czego dobitne przyklady mamy

czesto np. w rozmaitych ilustracjach przedstawiajacych organy wodne (hydraulis).

Ponizej zamieszczono dwa rysunki, jeden z publikacji wspolczesnej, drugi to rycina
opracowana przez Witruwiusza. Zestawilem obydwie ilustracje bo wydaje sie, ze jedna byla
inspirowana druga. Szkoda tylko, Ze inspiracja jest w szczegdtach potraktowana doé¢ swobodnie.
Wydaje sie, ze czasem lepiej zacytowaé rysunek oryginalny, niz rysowac go od nowa i upiekszac,

pomijajac badz zmieniajac przy tej operacji istotne szczegoly.

M Organy wodne
| i FT wedfug Witruwiusza
. - |1,,,

|
;] iﬂ
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Na rysunku po lewej zawory kierunkowe (w opisach nazywane niekiedy réwniez
przepustnicami) znajdujace sie w kanalach prowadzacych od pomp do dzwonu zostaly
sprowadzone do strzatek, czy moze trojkatéw ustawionych w jednym kierunku. Na pierwowzorze
to sa prawdziwe zawory kierunkowe, ktore przepuszczaja powietrze z pomp do dzwonu gdy
powietrze jest tloczone, blokuja kanaly natomiast gdy powietrze zasysane jest przez pompy z
otoczenia. Taka jest funkcja zawordéw kierunkowych. A jaka jest funkcja tych strzalek (trojkatow)
wstawionych do kanaléw na rysunku po lewej? Jak to dziala? Kto to wie?... Tak czy inaczej, z tego
obrazka raczej sie tego nie dowiemy. Tym bardziej, ze druga para zawordéw kierunkowych (chodzi
o zawory pozwalajace zasysa¢ powietrze z otoczenia do wnetrza pomp - te, ktére w pierwowzorze
polaczone sa z obcigznikami w formie ryb) na przetworzonym schemacie w ogole zostaly

pominiete.

Kto§ mi by¢ moze zarzuci, zZe czepiam sie szczegdlow. Ale to czysta technika. Celem tego
przekazu jest zrozumienie problemu, a wedlug mnie tego tematu, w taki spos6b podanego
zrozumieé nie sposob. To oczywiScie czesto sg rysunki pogladowe a nie techniczne, ale to co

ogladamy to czysta inzynieria, tutaj wszystko musi sie zgadzaé¢, nawet w szczegotach.

Organy wodne sprawiaja problemy rowniez i innym Autorom. Ponizej ilustracja znaleziona na
jednej ze stron internetowych (to ta po lewej), zestawiona z rycing ktéra wydaje sie byé

pierwowzorem (organy Ktesibiosa):

= Wind 1

, i
Water :::ir;)\ilosa bp}%ﬁ‘u@ '
Pipe Qjé Q
Wind-chest —
-+ T L \ /
‘1 l_f
Water organ (artist's impression

Interpretacja tego schematu jest, jak widaé¢, bardzo swobodna. Nie wiem co sie stalo z pompa
po lewej stronie, po prostu zniknela. Zaworéw kierunkowych na tej ilustracji praktycznie w ogole
nie ma, a je$li nawet znajdziemy co$ co powinno pehicé taka funkcje, to chyba jest zepsute. Strzalek
wskazujacych przeplyw powietrza jest tyle, ze wlasciwie nie wiadomo co sie tutaj dzieje. Na
szczeScie wyraznie zaznaczono wode i jej poziom (choé¢ dziwi mnie po co woda w podlodze pod
zbiornikiem — wg legendy na tym obrazku kolor niebieski to wlasnie woda). Jedyne alibi dla tej

wyjatkowo swobodnej tworczosci to chyba podpis tego obrazka: “artist’s impression” - ta impresja

© Konrad Zacharski 5



do$¢ mocno oddalilta sie w istotnych szczegétach od schematu, ktéry moéglby sensownie

przedstawic¢ idee organow wodnych.

Kolejny przyklad:

l

Piekna ilustracja, prawdopodobnie wzorowana na rycinach z literatury niemieckojezyczne;.
Cieniowanie poszczegolnych elementow by¢ moze dodaje kolorytu temu skomplikowanemu dosé
rysunkowi. Tylko co z tego, skoro Autor potyka sie na osiownicy, a dokladniej na jednym z waltkow

skretnych, ktory zamiast obracaé sie wokot osi, wychyla sie w dziwny sposob jak dzwignia zupeknie




innego rodzaju. A jak zadziala reszta watkéw? Ich konstrukcja
w ogole jest kuriozalna. WlaSciwie nie powinienem chyba
uzywaé¢ w tym przypadku nazwy walek skretny, bo to co
widzimy na rysunku to w ogo6le nie jest to urzadzenie. Odnosze
wrazenie, ze Autor nigdy nie widzial prawdziwych walkow
skretnych, zwlaszcza watkéw skretnych ,,w akcji”. To nie ma
prawa dobrze dziala¢. Czytelnik znowu nie dostal szansy na
zrozumienie, w gruncie rzeczy dos¢ prostej, zasady dzialania
tego typu dzwigni (bo pamietajmy, ze walek skretny to
dzwignia).

Walek skretny, a wlasciwie jego funkcjonowanie w
ukladzie sprawia problem tez innemu Autorowi. Ponizej
animowany GIF, na ktorym walek skretny umieszczono w zlej
plaszczyznie w stosunku do wiatrownicy. Mozna owszem

uznaé, ze animacja shuzy pogladowemu zaprezentowaniu

przebiegu traktury z uwzglednieniem katownikéw i walka skretnego, ale gdyby kto$§ na tej

podstawie chcial wnioskowac o zasadzie uzycia samego walka skretnego w takim ukladzie, to nie

ma na to szans (ilustracja w zaden sposo6b nie uzasadnia konieczno$ci uzycia watka).

© Konrad Zacharski



Ta ilustracja zawiera jeszcze jeden blad czy
nie$cisto§¢. Zwrd6¢my uwage na zasuwy w
wiatrownicy. Urzadzenia te zachowuja sie bardzo
dziwnie. Zwraca uwage wolna przestrzen miedzy

RN,

klocem piszczatkowym a dolna plyta wiatrownicy.

Zwykle w tym miejscu wrysowane sa prowadnice

zasuw, ktore do minimum ograniczajg ruch zasuw na

I

boki (tutaj tego nie ma). Same zasuwy, jak wiemy,

przesuwaja sie wzdluz wiatrownicy (patrzac na te
ilustracje, ruch zasuwy bedzie sie wiec odbywal w
kierunku prostopadlym do powierzchni rysunku).
Oczywi$cie taki ruch zasuwy nie jest mozliwy do
pokazania wprost na tego typu rzucie (widzimy
przekr6j poprzeczny wiatrownicy). Ale wolne

miejsca miedzy zasuwami pozostawiaja pole do

falszywych domystow, ktére moga sie pojawié¢ tym

bardziej, ze przy wylaczaniu glosu pierwszego od

Il

prawej (granatowy kolor zasuwy) otwér w zasuwie

przesuwa sie ze $rodka ku jej bocznej krawedzi. Jak

to dziala? Co Autor miat na mysli? W dodatku te manubria wbite w wiatrownice... Ja rozumiem
skrot myslowy, ale to naprawde nie pomaga w zrozumieniu idei. To “przesuwanie sie” otworu w
zasuwie sugeruje jakby ruch zasuwy nastepowal wzdluz przegrody tonowej (kanceli), czyli w
poprzek wiatrownicy, a wiemy przeciez ze zasuwy poruszaja sie wzdluz wiatrownicy. Samego
przesuniecia zasuwy w bok co prawda tutaj nie ma (bylo to widaé¢ na poprzednio omawianych
ilustracjach), zmienia sie tylko polozenie otworu w zasuwie, a caly jej przekr6j pozostaje w tym

samym miejscu. Z pewnoscia nie ulatwia to zrozumienia zasady dzialania tego ukladu.

Przyjmujac na chwile role adwokata diabla i starajac sie odeprze¢ swoja wlasng krytyke musze
stwierdzi¢, ze takie zachowanie otworéw w zasuwie, tzn. znikanie na przekroju w jednym miejscu
i pojawianie sie w innym miejscu teoretycznie jest mozliwe. Z tym, ze w obydwu polozeniach nie
moglby to by¢ ten sam otwor. Jak wida¢ zasuwa nie przesuwa sie na boki, czego pilnujg jakie$
niewidzialne na tym przekroju prowadnice. Niech bedzie - zgoda. Wyobrazmy sobie teraz zasuwe,
w ktorej wywiercono dwa rzedy otworow (tak, spotyka sie takie zasuwy). Przesuniecie takiej
zasuwy moze spowodowac zamkniecie doplywu powietrza do piszczalki, a odpowiedzialny za to
otwor przestaje by¢ widoczny na przekroju. Tez zgoda. ROwnoczesnie inny otwor, nieco z boku (w
drugim rzedzie na zasuwie) moze pojawic sie na przekroju w miejscu obok, przy czym ten otwor
akurat w tym momencie nie tworzy drogi przeptywu powietrza dla zadnej piszczalki. Fakt, jest to

mozliwe - tylko pamietajmy zZe to nie jest ten sam otwdr co na pierwszym przekroju. Czyli ogblnie




rzecz biorac, sytuacja taka jak ta pokazana na analizowanej animacji teoretycznie jest mozliwa.
Tylko czy Autorowi chodzilo akurat o taki przypadek? Szczerze méwiac - watpie. A nawet jesli, to
taka ogoélna, pogladowa ilustracja z pewnoscia nie jest dobrym miejscem na pokazywanie tego
typu niuanséw konstrukeyjnych. To zaciemnia obraz i na pewno nie ulatwia zrozumienia og6lnych
zasad dzialania wiatrownicy poprzecznej czyli tonowej (a taka jest wiatrownica klapowo-

Zasuwowa).

Zdaje sobie sprawe z tego, ze niektore powyzsze objasnienia bledow dla wielu moga by¢ zbyt
zawile. Ale co maja powiedzie¢ amatorzy organow, ktorzy dopiero zaczynaja przygode z
poznawaniem tajemnic tego instrumentu i ktorzy trafiaja na takie ilustracje juz od pierwszych

krokow prowadzace ich na manowce?

Podobnie, dziwnie, bocznie przesuniete otwory w zasuwach odpowiadajacych wylaczonym

glosom znajdziemy rowniez na innej animacji:

Simplified Picture:
Key and stop action and pipes

Selected stop:
chest valve open

Other stops:
chest valves closed

’—‘ L J Tone valve

Wind supply - bellows Wavehoard J[

ﬁq Lﬁ
Traction rods and
routing mechanics

Wind reservoir

Tutaj juz wiecej nie komentuje.
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I jeszcze gars$c drobiazgow.

Rysunek ponizej sugeruje, ze dwa sgsiednie wentyle tonowe w wiatrownicy poruszane sa przez
klawisze z odrebnych manualéw. Ja to tak widze. I widze tutaj absurd. Patrzac jednak z innej
strony... niby obydwa klawisze podpisane sa “Manual”, wiec gdyby przyja¢, ze sa to dwa
sasiadujace ze soba klawisze z jednego manualu, to czy naprawde tak powinny one byé¢

przedstawione na rzucie/przekroju? Po co to rysowac to az tak niejednoznacznie?

Slider 1

Channel A
Channel B

OczywiScie osoby, ktore wiedza jak to naprawde dziala by¢ moze nawet nie zwrocg uwagi na
takie nie$cistoéci, ale sprobujmy sie postawi¢ na miejscu osoby, ktéra dopiero “rozgryza” temat

traktury i wiatrownicy. Ten rysunek moze mu troche w glowie namieszac.

Piszczalka jezyczkowa, przekrdj po prawej Tuning pin

stronie. Drut do strojenia (Tuning pin) wbity w
Resonance

glowice od gbry i co? I nic. Atrapa? Takim
drutem nie nastroimy tej piszczalki, bo jak
wiemy powinien on przej$¢ przez glowice i Pips_
odpowiednio uformowanym drugim koncem
docisnac jezyczek w wymaganym miejscu. Me-

tody strojenia w oparciu o ten rysunek na pewno

nie zglebimy.

Boot
p ==l

.."Flow of wind
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“Taki typowy, niezbyt duzy stét gry
przedstawia fot. 4”

Czy fotografia obok powinna by¢
podsumowana takim wla$nie zdaniem?
Moze i ten stoél jest typowy, klasyczne
rozmieszczenie manualow, manubriow,
pedalow i wlacznikéw noznych. Zgoda,
niech bedzie, ze typowy. Ale czy niezbyt
duzy?

Cztery pieciooktawowe manualy,

ponad 70 manubridéw (mniej wiecej tyle
naliczytem, ale jest ich pewnie jeszcze wiecej bo fotografia jest obcieta), 3 pedaly do obstugi
rozmaitych urzadzen, 12 wlacznikow noznych i pewnie wiele jeszcze urzadzen dodatkowych,
ktorych trudno dopatrzyé sie na fotografii. Nie wiem jakie instrumenty i gdzie zwiedzal Autor
artykulu do ktorego sie odnosze, ale jesli dla niego jest to “typowy, niezbyt duzy stét gry”, to
naprawde gratuluje i przyznam, ze zazdroszcze tego co widzial. A jesli osoba, ktéra dopiero
zaczyna przygode z organami, oglada to zdjecie i czyta jego opis, a pozZniej rozpoczyna swoje
wedrowki i zwiedzanie instrumentow, to prawdopodobnie dlugo nie bedzie mogla sie otrzasnac
goszczac w naszych “prowincjonalnych” bazylikach i katedrach, z ktorych chyba tylko nieliczne

moga poszezyci¢ sie takim niezbyt duzym stolem gry.

I przyklad bez rysunku: “Najstarsze organy - Ktesibiosa - (...) dzwon zanurzony w wodzie (...)
to dawalo cisnienie potrzebne do gry”. W porzadku, wszyscy znamy te historie. Ale dalej czytam:
“Bardzo szybko jednak powstaty organy zasilane powietrzem z miechow, ktore poruszali tzw.
“kalikanci™. Powstaly, owszem, ale czy bardzo szybko? Organy wodne wynalazl Ktesibios w III
wieku p.n.e. Dokladnie nie wiadomo kiedy pierwszy raz w organach zastosowano miechy
skorzane. Wiadomo jednak kiedy na pewno rozwigzanie takie bylo juz znane i stosowane, bo na
plaskorzezbie z IV wieku n.e. odnaleziono przedstawienie takiego wlasnie instrumentu. By¢ moze
Autor, ktory twierdzi, ze organy zasilane powietrzem z miech6w powstaly bardzo szybko (po
organach Ktesibiosa), wie co$ wiecej niz podaja zréodla. Wyglada jednak na to, ze obydwa te
wydarzenia dzieli ok. 700 lat. Czy to jest bardzo szybko? OczywiScie, znowu przyjmujac role
adwokata diabla, musze przyznaé, ze istnieja rowniez hipotezy, ktére tak jak np. ta podawana
przez prof. J. Golosa méwig o tym, ze miechy skérzane mogly pojawi¢ sie w organach niemal
rownocze$nie z zasilaniem wykorzystujacym wodny regulator ci$nienia, ale ze na tym etapie
przegraly one z regulatorem wodnym ze wzgledu na problemy ze stabilno$cia ciSnienia. By¢ moze
tak bylo, ale prawde mowiac watpie czy Autor analizowanego stwierdzenia (przytoczonego na
poczatku akapitu) mial na mysli akurat te hipoteze i uwazam, ze jego wypowiedz w tej kwestii jest

nieco nonszalancka.
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Trzeba tez zwr6cié uwage na mieszanie poje¢ i nazw z zakresu organoznawstwa. Komora
wiatrowa nazywana wiatrownica wzdluzna, przegroda tonowa (kancela) nazywana wiatrownica
poprzeczna, tonowy zawor klapowy nazywany zaworem grzybkowym - to tylko nieliczne przyklady
tego na co codziennie sie natykamy. Po co tak mieszac¢? Ja rozumiem, ze polskie nazewnictwo
zwiazane z organami jest miejscami do$¢ ubogie i niejednoznaczne, z pewnoscia nie moze sie ono
mierzy¢ np. z nomenklatura niemiecka. Jest tez cale mnostwo zapozyczen z jezykow obcych
(glownie z niemieckiego). Jakie$ standardy jednak w literaturze polskojezycznej tez sa. Po co wiec
miesza¢ pojecia, ktore do$¢ powszechnie akceptowane sa i rozumiane w $rodowisku

organmistrzow, organologdw, organistow i milosnikow organodw...?

Calkiem juz na koniec przyklad z drugiego bieguna... kilka lat temu, po opublikowaniu na mojej
stronie dzialu dotyczacego powstawania dzwieku w piszczalkach, alikwotach, itp., jeden z
czytelnikow napisal do mnie z pretensjami, ze znalazl na stronie kardynalny blad, bo przeciez
trzeci interwal to tercja a nie kwinta, a piaty interwal to kwinta a nie tercja. Niestety Czlowiek ten
wszystko pomieszal. Owszem, kwestie alikwotow sg bardzo zawile i rzeczywiScie ich zrozumienie
moze sprawia¢ pewnego rodzaju problemy, ale c6z ja poradze, ze trzecim alikwotem rzeczywiscie
jest kwinta (a doktadniej to duodecyma czyli oktawa+kwinta), a piatym - tercja. Jakby na odwrot
w stosunku do tego co kojarzymy z nauki o interwalach, tyle tylko, ze to sa dwie r6zne sprawy.
Cho¢ i tutaj, w pretensjach do mnie skierowanych, znalazlo sie pewne uproszczenie czy naduzycie,
bo wlasciwie nie powinno sie chyba méwié o interwale trzecim czy piatym (bo co to jest trzeci
interwal? jak je liczy¢? male? wielkie? czyste?), a raczej o odleglosci miedzy odpowiednio

pierwszym i trzecim czy pierwszym i pigtym stopniem skali.

Na marginesie, ale pozostajac w konteks$cie réznego rodzaju niuanséw, mata zagadka

muzyczna: co przedstawia ilustracja ponizej?

Kazdy pewnie ma juz odpowiedz w glowie. Po rozwigzanie zagadki zapraszam na koniec tej
notatki = :-)

Konczac ten seans czepiania sie trzeba przyznaé, ze - jak widaé - sytuacja bywa trudna. Bo z

jednej strony trzeba krytycznie patrze¢ na to co pisza i rysuja inni, ale z drugiej nasza krytyka nie
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moze tez by¢ zbyt pochopna. Jesli napotykamy trudno$ci w zrozumieniu - wydawaloby sie - dosé
prostych kwestii, to niekoniecznie od razu nalezy wyrzucic takie zrodlo do kosza, ale z pewnoScig
w takiej sytuacji powinna nam sie w glowie zapali¢ czerwona lampka z napisem “UWAGA”, ktora
bedzie przypomina¢ o potrzebie zachowania czujno$ci (czy jak méwi Kodeks Drogowy -

szczegoblnej ostroznosci).
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ROZWIAZANIE ZAGADKI:

ilustracja powyzej przedstawia klucz G. Jesli kto$ obstawil odpowiedz “klucz wiolinowy” to jest

w bledzie. Klucz G wyznacza polozenie

nuty g1 (dzwiek g w oktawie razkreslnej)
i sam w sobie, tzn. bez umieszczenia go f
na pieciolinii pozostaje kluczem G. Ale
jesli juz umiescimy taki klucz na
pieciolinii, to w zalezno$ci od tego w
ktorym miejscu wskaze on nute g1 moze
by¢  wtedy nazywany  kluczem

wiolinowym (kluczem skrzypcowym)

gdy nute g1 przypisze do drugiej linii klucz G klucz klucz
pieciolinii lub kluczem dyszkantowym - wiolinowy dyszkantowy

gdy nute te wskaze na linii pierwszej.

Te same zasady dotycza rowniez pozostatych kluczy, tzn. F i C, ktére dopiero w konteksScie
pieciolinii moga by¢ nazywane np. kluczem barytonowym, basowym czy kontrabasowym
(odmiany klucza F), albo tez sopranowym, mezzosopranowym, altowym badz tenorowym
(odmiany klucza C).
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